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Landri, diorio Clarin, 28 de diciembre de 1980,
Buenos Aires

Alfombras y armas. El museo de arte en dictadura

mporta como se nombra un museo. Hay

museos que se nombran por su alcance
geografico, otros por su contenido, por su
temporalidad, por su disciplina o especiali-
dad o por el nombre de una persona que los
define de alguna manera. Importa porque
aunque sea una herencia, una imposicion de-
cimononica, aun hoy determina usos y gestos,
determina modos de actuar y expectativas a
cumplir. Un museo nacional, por ejemplo,
puede ser, entre otras cosas, un reservorio,
un deposito de una cantidad indefinida de
millones de dolares con el potencial de ser
utilizado como moneda de cambio. Esto fue
lo que ocurrié cuando en la navidad de 1980
en el Museo Nacional de Bellas Artes de
Argentina (MNBA) tueron robados un grupo
de cuadros y objetos del acervo, Pero, jpuede
uno robarse a si mismo?

En aquel entonces el propie gobierno im
puesto por la dictadura civico militar (1976
1983), al mando del Comandante Jorge Rafael
Videla, organizo, o acaso simulo, un robo de
veintitreés obras al patrimonio del MNBA,
De acuerdo a la hipotesis mas difundida, las

obras robadas fueron luego intercambiadas
por armas en el mercado negro de Taiwan,
con el objetivo de financiar lo que quedaba
de la dictadura militar y, posiblemente, lan-
zarse a la guerra de Malvinas'. Asi, las obras,
pinturas y dibujos del impresionismo francés
y algunos objetos chinos, provenientes de la
coleccion de la familia Santamarina se trans-
formaron en un peligro capaz de financiar las
atrocidades que cometia el gobierno de facto
en aquel entonces. Un patrimonio nacional
es peligroso, un museo nacional que esta dis-
puesto a sostener ciertos valores es un peligro
latente, y pensado desde su valor economico,
es un museo que puede financiar una guerra,

Esa noche las obras escaparon del museo
por una claraboya del edificio en obras. En
la escena que dejaron los ladrones quedaron
los restos de una vitrina de acrilico quemada
para sacar objetos de su interior, una botella

i L Gueira de Malvinas fue un entientamiento milita
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y residuos de azcar sin refinar,
4 bolsa de un ingenio azucarero?,

sual que para aquel entorices la pre-
it e la asociacion de amigos, la empre-
sidentd ( L-;rera Nelly Arrieta de Blaquier no
sarid aflﬁ,l . declarar. Blaquier era propieta-
fuese Cita i;1g'3“im Ledesma, en donde hacia
% di6 «el apagon de Ledesma» en las
 lidades de Lihertadﬂ'f F%enerai San MartiJn
~Calilegua; 1a desaparicion forzosa d'e mas
7 ,i~uatrﬂfi{‘-“ms personas, entre estudiantes,
::”E;mmﬂ;, sindicalistas y r'nani{estantes., dete-
idos en Centros c!:andestmus en !ns mismos
galpones del ingenio azucarero. Ni su esposo,
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Pedro Blaquier, ni ningan directivo de la em-
presa, fueron condenados por su complicidad
en este oscuro episodio. El museo nacional es
también un lugar de cruce entre familias po
derosas, podemos simplificar este caso y pen
sar a posible complicidad de la Presidenta
de la Asociacion de Amigos del MNBA en el
tobo de obras de la coleccion Santamarina: un
thcuentro de dos familias de la clase alta que
on Intenciones diferentes habilitan el uso del
Pallimonio para fines ajenos a la institucion.

En la vereda Opuesta, en una carta escr
ta al calor de la Plaza de Mayo del 10 de
diciembre de 2019, esperando los discursos
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+ POr ejemplo, renombrar 4]

Museo Nacional de Bellas artes COMo

Museo de la Aristocracia Portefia del

siglo XIX y XX; pensar ¢omo seria

el museo de la clase media; sacar 2

la calle los retratos del siglo XIX en

Carnaval; crear el Ministerio de la

Fiesta: el proyecto mas complejo y

con mas desgloses en el documento.

;5S¢ puede pensar un museo en

una plaza? Desbordar ese pensa-

miento hacia lo absurdo que tany

bién es posible, proponer sobre lo

quée existe, como reconstruir ciertas

redes afectivas, ¢l museo como el lugar para

reconstruir esas redes afectivas y el lazo social

roto. ¢Qué usos puede tener hoy un museo

nacional? ;Y cOmo pensar y estat despiertos
frente a sus potenciales peligros?

£l Museo de la Solidaridad. Un ‘m-mareq
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por via democratica se hizo anicos y las re
tormas agrarias y educativas se pulverizaron
en segundos, proyectos como ¢l Cybersyn,
el revolucionario internet de Allende, fue
ron literalmente demolidos v los libros de
Editora Nacional Quimanti quemados en
las hogueras de los militares. Bl Museo de la
Solidaridad, una de las mas bellas v resilientes
utoplas del socialismo chileno, en cambio, so
brevivid, y una vez en el exilio, transmutd en
¢l Museo de la Resistencia Salvadon Allende
Fundado en 197 par un grupe de indi
viduos, con la bendician de Allends (en
tambien le otorgo sa nombre. el miusen i L
h-l]fi "l -1|-| fh" !IJIJ'FI‘I i ly iy .|1| i ¢ lll |
area de contrainteligencia de Unian Popnalian
-an'lru 1on Verdad », v o slidlegtiag e biis
caba mostratle al munde 1s nueva reabicdadd

chilenia y contrarrestar asi Lo caladis ofensiva

Corpo de arfisias ea Ploza de Mave durante la
asuncion presidenciol, 10 de diciembie de 2019
Buenos Alres

de los medios opositores, tanto locales como
internacionales. Asi, en sus inicios, el museo
operd amparado por el halo de la cultura y
la intelectualidad internacional. buscando
adhesiones y apoyos al gobierno de Allende
que tomaban la forma de donaciones de obras
de are. Cada obra donada al pueblo chileno
cra un gesto de solidaridad que, se esperaba,
se hiciera eco en el resto del mundao.

El Museo de la Solidaridad Salvador Allen
de podria pensarse como el museo que en la
particularidad de su nombre pudo repensar
al yan desgastado museo de arte moderno del
siglo XX, s un museo desplerto a su entos
Ny y e su rotnbre Fiid h.i',' tiga delinicion d:'
aguello gque contiene o Fepresenla, sino una
aetitod frente & un momento. Su nombre no
fesponde a wia geagralia o a una tempora
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incluide un cuadro de Miré avaluade en la
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un vertiginoso momento politico: solidandad
resistencia. El museo piensa la solidaridad
como el eje central de una estrategia de
reconstruccion de las redes alectivas desar
ticuladas por el proyecto moderno-colonial,
como un paradigma de convivencia supe
rador de las diferencias inventadas por el
Huminismo del siglo XVIH v de resistencia
contra los avances neocoloniales v neolibe
fales. Bl Museo de la Solidaridad. entonces,
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gestos. JPuede un museo de arte moderno
estar al margen de su propia genealagia den-
tro de un proyecto ilustrado
Con la Hegada de los militares al poder, las
obras del Musea de la Solidaridad, que aun
na contaba con un edificio propio, se disgre
garon, algunas se camutlaron como muebles
el Miro se convirtio en alfombra y el Frank
Stella en mesa-— ante la mirada desatenta del
Eiercito, Otras, como la est ulbtura La nina y

del artista uruguayo Armando

la paloma,
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 Institute for Studies on Lotin American Art (ISLAA), Nuevo York

se convierte en alegoria del plan de gobierno
de la dictadura de Pinochet®, La mayoria de
las obras terminaron tristemente amontona-
das en s6tanos oscuros, algunas no lograron
sobrevivir el cisma. Una cosa es segura,
desde esta clandestinidad forzadas todas
perdieron su capacidad de llevar al mundo
la proclama chilena.

Antes de exiliarse y cambiar de identidad,
el Museo de la Solidaridad representaba para
los chilenos, o al menos para algunos de ellos,
la expresion altima del proyecto socialista:
la materializacion de la solidaridad como
cimiento para una sociedad nueva, en este
Caso, representada por un nuevo museo para
el pueblo. En su exilio, en cambio, ¢l museo
se multiplico y fundo sedes en Francia, Cuba,
suecha, México, fundd cuantas sedes le fue
posibile alli donde encontro aliados solidarios.

habito espacios prestados, museos, centros
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culturales y teatros. Sin embargo, la resisten.
cia es ambigua y muy demandante, desde el
exilio, los representantes del comité inter.
national ofrecian interpretaciones disimiles
sobre el rol de la organizacian, el fin altimo
de las obras donadas y las estrategias de la re
sistencia en el exilio. En ultima instancia, las
obras del Museo de la Resistencia Salvador
Allende, dispersas por el mundo, se vieron lla
madas ya no solo entregar un mensaje sobre
los estragos de la dictadura pinochetista, sino
también a cooperar de manera activa con la
lucha de los companeros en suelo chileno, y
asi finalmente asumir una tercera identidad
COMmoO armas, en este caso no para financias
una guerra o una dictadura, sino, al contrario,
para contribuir a su resistencia,

El Museo de la Solidaridad/Resistencia,
el museo nomada, exiliado y sin paredes
proplas, nos permite, sin gmbargo, pensas
el museo como muro, muro que no son solo
aguellos para montar obras y discarsos en
torno al arte, sino muro de contenclon L LY
yRCelon. Muros gque espejan su entomo, recep
ivos @ los estimulos externos v dispuestos a
Proponer y tomar posiciones. La posibilidad
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fuseo de la Solidaridad, en
des ]tlm. Lublin realizo la exhibi-
IHTL l;*i:fltfff' v fuera del museos,
;-mﬂi“-mlw“ Nacional de Bellas
I.n. l:‘, ;l|r- E-i;mtiagu de Chile. All
'?:(:;m-u_ una intervencion donde
4 muro, por dentro y por fuera,
ocupado por una senal. Por
1 del museo, sobre el «Muro
s medios de comunicacion
as, se disponian pantallas

de sus bordes que habilite
d it

cad
grd
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masiv
iraslucidas para proyectar desde

ol interior del museo materiales

qudiovisuales acerca de los mo-

mentos mas higllitit‘ﬂti‘h't'l:\' ocL-

rmidos en Chile durante los meses

anteriores, seleccionados de los

medios de informacion locales. Sobre ¢l
«Muro de la historia», dos pantallas translu
cidas sobre las que se proyectaban imagenes
de la historia chilena. En la fachada lateral
del norte, la superficie blanca del «Muro de
la expresion populars era renovada a dia
o pata que el publico realizara dibujos o
gralitis, que se tilmaban y se transmitian
en televisores ubicados dentro de las salas
del museo ™. El proyecto de Lublin pone el
oco en los muros exteriores. las '|'Idl't‘llt‘$
Mciase© trente a las paredes blancas ¢ in
tocables de las salas. las paredes en las que
e posible una inscripeion temporal, que no
Moviene de la voz institucianal, sino que
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Daniel Aguilar Rivakeobe El monde s o0 omao 2014

El futuro del mundo es incierto, el de los
museos tambien: el mundo podria ser un
museo, especula el artista Daniel Aguilar
Ruvalcaba en una noticia ficticia’ donde se
anuncia: «Un mensaje captado por un saté
lite de la NASA advirtio que dentro de 150
anos el Mundo se convertird en un Museo
y que todos seremos artistass. «El mensaje
relata como Hegara el Mundo a convertivse
en un Musea. Describe que despuds de la
muerte de la mitad de la poblacion mundial,
debido @ un virus extrario ¢ incontrolable
el “E.R ", solo quedaran artistas en ¢l p]ﬂl.it‘
tas, o |‘.||*5Em£*.~'. de la transicion diemo h:l'lil.:'tl
£ Partido de los Museos, toma control s

it acion es un Museo.
Mundo y decreta: cada Nacion ¢

s ATHes
su coleccion esta determinada por los fin

e su territorno jonaly
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